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Juan Diego Bogotá Ortiz

Nace en el año 2002 en la ciudad de Villavicencio, Meta. A temprana edad 
mostró un interés especial en la música. Es desde los 11 años que emp-
ieza a familiarizarse con la guitarra como su instrumento, cuando ingresó 
al programa Básico de la escuela Miguel Ángel Martin en su ciudad natal. 
En la misma escuela de Artes entró al programa técnico de Música a es-
tudiar Guitarra clásica bajo la tutoría del maestro Anderson Arenas, en 
donde participo en diversos grupos de cámara y formatos para la guitarra. 
Actualmente es estudiante del Maestro Andrés Villamil en la Universidad 
de los Andes, especializándose sobre todo en repertorio Latinoamericano 
y colombiano para la guitarra. De igual modo, con el dueto de guitarras 
de la Universidad de los Andes ha participado en el Festival de Guitarra el 
Nogal en su décimo octava edición. Además, ha visto escenarios como 
el Auditorio German Arciniegas de la biblioteca Nacional y el muelle de 
la Fundación Gilberto Álzate Avendaño. Actualmente es guitarrista de la 
orquesta filarmónica de música colombiana de la filarmónica de Bogotá, 
bajo la dirección del maestro Jorge Andrés Arbeláez, agrupación que ha 
recorrido distintos teatros y escenarios en el país.
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Programa

Johann Sebastian Bach (1685–1750)

Suite para laúd BWV 995	

I.	 Prelude
II.	 Allemande
III.	 Courante
IV.	 Sarabande
V.	 Gavotte I y II
VI.	 Gigue				  

Johann Kaspar Mertz (1806–1856)

Elegie

Jorge Andrés Arbeláez Rendón (1967)

Cuatro piezas para guitarra a la manera de la zona andina colombiana	
	
I.	 Pasillo, De Caracas a Bogotá  
II.	 Danza, Una bailadita no más  
III.	 Guabina, Guabina para Lucia  
IV.	 Bambuco, Ferleón

INTERMEDIO

Agustín Barrios Mangoré (1885–1944) Arr. Sergio Assad (1952)	

Julia Florida

Astor Piazzolla (1921–1992)

Invierno porteño

Leo Brouwer (1939)

Danza característica (para el quítate de la acera)
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Notas al programa

Mediante la universalidad de la guitarra este programa abarca un recorrido 
desde el barroco hasta el repertorio moderno latinoamericano. Comenzan-
do por J.S Bach, el gran músico alemán padre del barroco (1685–1750). 
Compositor prolífico para infinidad de formatos, entre los cuales desta-
can sus Suites para Laúd como la BWV995 en sol menor compuesta por 
movimientos contrastantes de diversas danzas barrocas. Estas versiones 
han sido adaptadas posteriormente en diferentes ediciones para guitarra, 
no obstante, por comodidad del instrumento han tenido que transportar-
las. Dando un salto al romanticismo, tenemos al compositor y guitarrista 
austriaco J. Kaspar Mertz (1806–1856). Convivió con otros grandes gui-
tarristas como Mauro Giuliani, Luigi Legnani y Anton Diabelli.  Su estilo 
referencia claramente a la interpretación romántica del piano. En concreto 
su Elegie, tiene ese carácter pianístico de Chopin y recuerda igualmente 
esa sensación melancólica y nostálgica diferencial en esta forma de com-
poner. 

Durante la segunda mitad del programa nos acercamos a lo latinoamer-
icano, en especial a lo colombiano con el guitarrista y compositor J. An-
drés Arbeláez (1967). Músico que se ha desenvuelto dentro de la música 
andina colombiana y ha hecho parte de importantes conjuntos de cámara 
en el país como la orquesta el Nogal. Alumno del estilo del maestro 
Gentil Montaña, donde el sincretismo entre lo europeo y lo colombiano 
conviven, como se refleja en su suite 4 piezas para guitarra a la manera 
de la zona andina colombiana. Por otro lado, tenemos a Astor Piazzolla 
(1921–1992) compositor y bandoneonista argentino creador de la nueva 
ola del tango. Su obra es extensa, destaca la Suite de música programáti-
ca de las estaciones porteñas, en la que se encuentra el invierno porteño. 
Las estaciones están escritas originalmente para la orquesta de Piazzol-
la, sin embargo, el guitarrista brasileño Sergio Assad (1952) versionó en 
arreglo para guitarra solista esta Suite. A continuación, Agustín Barrios 
(1885–1944), guitarrista paraguayo de la etnia guaraní. Fue un composi-
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tor destacado por su tratamiento del folclore fuertemente ligada a su cul-
tura indígena junto con la manera occidental de la guitarra clásica. En su 
obra Julia Florida (Barcarola), dedicada a la sobrina de un amigo, evoca 
el movimiento ondulante del agua durante un momento de dificultad de 
salud en su vida.  Finalmente, Leo Brouwer uno de los compositores que 
marcaron un hito para la guitarra en el siglo XX por su tratamiento con 
nuevas formas compositivas. Estudiante de Isaac Nicola, como alumno 
de universidades de Hatford y Juliard School. Su obra es influenciada por 
compositores como Luigi Nono o Iannis Xenakis. Asimismo, es bastante 
prolífico, y ha compuesto tanto para guitarra como para bandas sonoras. 
La Danza característica está basada sobre el ritmo de quítate de la acera 
del folclore cubano. Llena de ostinato, articulaciones y timbres que per-
miten explorar la guitarra a profundidad.

Johann Sebastián Bach
Suite para Laúd BWV 995

Johann Sebastian Bach (1685–1750) nacido en Eisenach (Alemania), es 
considerado uno de los compositores más importantes de la historia de la 
música occidental y figura central del Barroco. Fue un compositor suma-
mente prolífico, escribió para diversos formatos instrumentales y vocales. 
El estilo de Bach se caracteriza por la riqueza contrapuntística, la claridad 
formal y la profundidad expresiva. Su vida profesional estuvo marcada 
por cargos ligados a instituciones religiosas y cortesanas, lo que moldeó 
buena parte de su producción musical: no componía en abstracto, sino 
para contextos muy concretos, donde debía responder a exigencias litúr-
gicas, pedagógicas o cortesanas. A pesar de esta estructura funcional, 
su música logra trascender el tiempo por su profundidad espiritual y su 
sofisticación técnica.
La Suite para Laúd BWV 995 es una adaptación de la Suite para violonch-
elo No. 5 en do menor, compuesta alrededor de 1720, reescrita en sol 
menor para laúd. Está integrada por movimientos de danzas barrocas con-
trastantes entre sí: I. Prelude, II. Allemande, III. Courante, IV. Sarabande, V. 
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Gavottes I - II, VI. Gigue. Esta versión ha sido adaptada posteriormente en 
diferentes ediciones para guitarra, no obstante, por comodidad del instru-
mento han tenido que transportarlas. La época en la que fue compuesta 
coincide con su etapa en Cöthen, una de las más fértiles de su vida, donde 
por primera vez contó con la libertad de componer música instrumental 
no estrictamente litúrgica. Por eso, más allá de la forma de danza, cada 
movimiento tiene un pulso interno que parece hablar de un Bach menos 
institucional y más íntimo.

Esta suite exige un trabajo detallado en articulación. Asimismo, cada 
movimiento presenta un carácter propio, en el que el contrapunto juega 
un papel fundamental. Por otro lado, también se asume un reto de timbre, 
al ser la guitarra un instrumento moderno diferente al laúd.

Johann Kaspar Mertz 
 Elegie

Johann Kaspar Mertz (1806–1856) fue un guitarrista y compositor aus-
triaco del Romanticismo, convivió con grandes guitarristas como Mauro 
Giuliani y Luigi Legnani. Su estilo musical estuvo fuertemente influenciado 
por la música pianística de la época, especialmente por Frédéric Chopin 
y Franz Liszt. Se consolidó como uno de los intérpretes más destacados 
de la guitarra de Viena del siglo XIX. Su vida y carrera estuvieron marca-
das por un romanticismo íntimo, más ligado a la experiencia personal que 
al espectáculo público masivo: la guitarra de salón, el virtuosismo poéti-
co y la expresividad melancólica fueron su territorio. Mertz compuso en 
una Europa que transitaba entre revoluciones sociales, transformaciones 
políticas y una sensibilidad artística que veía en la música un medio privi-
legiado para expresar lo inefable.
La Elegie es una de sus composiciones más destacadas. Escrita para 
guitarra solista, refleja el estilo sensible del romanticismo, sobre todo en 
cuanto a ese carácter melancólico y nostálgico. De igual forma, la elegía 
en la música es reflejo del género de la poesía que se asociaba princi-
palmente con la muerte de alguien, la nostalgia del pasado o la contem-
plación de la naturaleza o del tiempo. La obra se enmarca en un lenguaje 
europeo íntimo, cargado de lirismo, y se acerca a la estética pianística por 
su construcción armónica y fluidez melódica.
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Es una obra donde las frases son largas y las dinámicas contrastantes. La 
tonalidad menor resalta esas sensaciones emocionales descritas ante-
riormente. Asimismo, su primera parte “Largo” introduce dramáticamente 
al “Andante con espressione”, donde se desarrollan distintos temas que 
conducen al contundente y estridente final.

Jorge Andrés Arbeláez Rendón 
4 piezas a la manera de la zona andina colombiana

Jorge Andrés Arbeláez (1967) es un guitarrista y compositor colombiano 
que se ha desenvuelto en la música andina colombiana. Arbeláez ha sido 
parte de reconocidos conjuntos de cámara como la Orquesta Pulsadas 
El Nogal, una de las estudiantinas más importantes del país durante el 
siglo pasado hasta la actualidad, así como del reconocido Trío Ancestro. 
Asimismo, ha participado en diversos festivales de música colombiana 
a lo largo del país, como compositor, intérprete y jurado. Su formación 
musical está fuertemente influenciada por la escuela de Gentil Montaña, 
quien basó su estilo en los ritmos populares colombianos y la academia 
europea. Esta doble herencia —la tradición viva y la formación académica 
rigurosa— marca su manera de componer y tocar.

La Suite 4 piezas a la manera de la zona andina colombiana es una obra 
que refleja el sincretismo del maestro Gentil. Inspirada en formas tradi-
cionales, explora ritmos característicos de la región andina dentro de un 
lenguaje guitarrístico académico. Con ello, Arbeláez continúa una línea 
estética que busca dignificar y llevar el folclore colombiano a escenarios 
de concierto. Esta obra se inscribe en un contexto musical más amplio, en 
el que compositores colombianos han buscado desde finales del siglo XX 
abrir la música tradicional a espacios académicos, no para despojarla de 
su raíz popular, sino para expandirla y protegerla.

Esta Suite posee 4 movimientos con carácter contrastante. Primero, el 
pasillo “De Caracas a Bogotá”, una danza rápida que también hace guiños 
a ritmos como el vals venezolano o el pasaje llanero. Posteriormente, la 
danza “Una bailadita no más” con un ritmo más cadencioso y tranquilo. 
Después, la guabina “Guabina para Lucía” dedicada a su nieta, y basada de 
igual forma en este ritmo popular. Finalmente, un bambuco sumamente 
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expresivo “Ferleón”, un homenaje dedicado a una de las más grandes fig-
uras de la música andina colombiana, Fernando “el chino” León, con quien 
compartió muchos años en El Nogal.

Astor Pantaleón Piazzolla
Invierno Porteño

Astor Pantaleón Piazzolla (1921–1992) fue un compositor y bandoneo-
nista argentino que revolucionó el tango al fusionarlo con elementos de 
la música contemporánea y el jazz, creando el llamado “nuevo tango”. Su 
formación incluye estudios en Buenos Aires y París con Nadia Boulanger, 
quien lo mantuvo cerca del folclore argentino. Su obra lo convirtió en un 
referente internacional de la música latinoamericana del siglo XX. Piaz-
zolla no fue un artista complaciente con las formas tradicionales: su obra 
emerge de una tensión entre el respeto por el tango y su impulso por lle-
varlo más allá de los límites de lo popular y lo bailable.

Invierno Porteño forma parte de la suite Las Cuatro Estaciones Porteñas, 
compuesta entre 1965 y 1970 para su quinteto. Este tipo de composi-
ciones hacen parte de la música programática donde se intenta escribir 
evocando una imagen o un programa, justo como Vivaldi lo hace con sus 
estaciones. La Buenos Aires de esos años, atravesada por cambios socia-
les profundos y una modernidad incipiente, también se refleja en su músi-
ca: urbana, nocturna, nostálgica. Pese a que la versión original la escribe 
Piazzolla para su orquesta, el guitarrista brasileño Sergio Assad posterior-
mente hace un arreglo para guitarra solista de esta pieza.

El invierno que propone Piazzolla evoca sobre todo nostalgia y melancolía. 
Tiene pasajes lentos y cantábiles, como frases estridentes y rápidas. A lo 
largo de la obra se repite el mismo tema en diferentes tonalidades, gen-
erando sensaciones diferentes en el timbre.

Agustín Pío Barrios Ferreira
 Julia Florida (Barcarola)

Agustín Pío Barrios Ferreira (1885–1944) fue un guitarrista y compositor 
paraguayo de etnia guaraní. Fue un compositor destacado por su trata-
miento del folclore fuertemente ligado a su cultura indígena junto con la 
manera occidental de la guitarra clásica. Su firme identidad lo llevaba a ve-
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stirse durante sus conciertos como un cacique guaraní y se hacía llamar 
“Nitsuga Mangoré, el Paganini de la guitarra de las selvas del Paraguay”. 
Su vida artística transcurrió viajando por América Latina, llevando consigo 
no solo su música sino también una visión muy personal de su identidad 
cultural: no renunciaba a su raíz guaraní, sino que la hacía dialogar con el 
lenguaje europeo de la guitarra clásica.

La trayectoria de Barrios se desarrolla en un contexto histórico atravesa-
do por transformaciones profundas en América Latina de comienzos del 
siglo XX. Mientras Europa se convulsionaba con guerras y vanguardias 
artísticas, en América Latina se gestaban procesos de afirmación cultural 
y nacionalismos musicales. Barrios fue un adelantado en ese sentido: an-
tes de que muchos compositores latinoamericanos buscaran sistemáti-
camente integrar lo popular con lo académico, él ya lo hacía desde su 
propia práctica, en escenarios tanto populares como de concierto.
Julia Florida fue compuesta en 1938 en Costa Rica y está dedicada a

 Julia Martínez, sobrina de un amigo cercano. Se trata de una barcarola de 
carácter nostálgico, escrita en un periodo de dificultades personales y de 
salud para el compositor. La pieza evoca el vaivén del agua, con un can-
to principal que fluye sobre un acompañamiento delicado. En esta obra 
conviven el lirismo europeo con una sensibilidad latinoamericana profun-
damente personal, que convierte a la barcarola en algo más íntimo que 
pintoresco.

Es una obra profundamente expresiva que transmite la tranquilidad y mov-
imiento del agua. Por ende, las frases son bastante largas y líricas. Hay un 
par de giros dramáticos en la forma cuando modula, pero siempre vuelve 
a lo nostálgico del primer motivo. Julia Florida tiene un carácter que per-
mite disfrutar del timbre más dulce de la guitarra.

Juan Leovigildo Brouwer Mezquida 
Danza Característica

Leo Brouwer (1939) nació en La Habana, Cuba. De los compositores que 
marcaron un hito para la guitarra en el siglo XX, su obra ocupa un lugar cen-
tral por la manera en que renovó el lenguaje guitarrístico desde lo técnico, 
lo tímbrico y lo conceptual. Su primer contacto con la música fue a tem-
prana edad por influencia de su padre y por compositores como Villa-Lo-
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bos, Tárrega y Granados. Su formación formal estuvo a cargo del Maestro 
Isaac Nicola, un estudiante de Emilio Pujol. De igual manera estudió en la 
escuela de música de la Universidad de Hartford y en la Juilliard School. 
Brouwer pertenece a una generación que asumió la guitarra no solo como 
un instrumento tradicional, sino como un laboratorio sonoro.

Su obra se vio ampliamente inspirada en el folclore popular cubano con 
influencias posteriores de compositores modernos como Luigi Nono o 
Iannis Xenakis. Del mismo modo su obra es bastante prolífica, compo-
niendo para formatos como guitarra solista, conciertos para guitarra e in-
cluso más de cuarenta bandas sonoras de películas. Sin duda uno de los 
guitarristas más relevantes y que marcaron una ruptura en la composición 
para guitarra en el siglo pasado. El contexto histórico en el que surge su 
obra también es determinante: la Cuba de mediados del siglo XX atraves-
aba cambios políticos, culturales y sociales profundos. La Revolución no 
solo transformó la estructura del país, sino que dio lugar a una política 
cultural que impulsó la creación artística nacional. Brouwer, inmerso en 
ese momento, encontró en la guitarra un medio para conectar tradición 
e innovación, para dialogar con la música popular sin abandonar la ex-
ploración contemporánea. Por eso su lenguaje no se limita a una estética 
“folclórica” o “moderna”: las cruza y tensiona.

Su pieza Danza Característica está basada en un ritmo popular cubano, el 
quítate de la acera. Es una obra que de igual forma presenta sonoridades 
del siglo XX con acentos, dinámicas y articulaciones con sello del com-
positor. Permite un amplio uso del timbre de la guitarra, desde el puente 
hasta el traste. Esta danza pertenece a un estilo de composición no tonal. 
En la primera parte se presentan varios motivos de ostinato que van a ser 
lo característico de la pieza. Igualmente hay un juego de dinámicas súbi-
tas y progresivas. Respecto a la segunda parte, es la más lírica y utiliza 
técnicas como armónicos artificiales y otro carácter más moderado para 
permitir aquello. Hacia la coda retoma material y termina como el mismo 
compositor lo indica: “Humorístico”.
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